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Resumé

Denne opgave har fokus pd sammenhangene mellem moderne satanisme og metalmusik.

Opgaven bestar af tre overordnende dele. Den forste del af opgaven giver et kort overblik over
satanismens historie, men har mest fokus pa satanismen som et moderne religigst faenomen. Hertil
gives der ogsa en kort oversigt over metalgenren. Den anden del af opgaven indbefatter en komparativ
musikalsk analyse af sangene ”The Satanist” af Behemoth og ”He Is” af Ghost. Hertil folger der en
religionsfaglig analyse af, hvordan det satanistiske udtryk kommer til syne 1 de to bands tekster og
visuelle udtryk. I den tredje del af opgaven diskuteres der ud fra et senmoderne religiost perspektiv,
hvorfor mennesker bliver tiltrukket til kombinationen af satanisme og metalmusik, samt hvorfor
metalmusikken er blevet det primare medie for satanismen.

Ud fra analysen og diskussionen konkluderes det, at satanismen i kombination med
metalmusikken har skabt et lettilgeengeligt musikalsk og religigst frirum for det oprerske og religigst
sogende individ i det senmoderne samfund. Hertil belyser diskussionen ogsd, hvordan metalgenren
har vist sig som et oplagt medie for satanismen igennem dens ra, aggressive og dissonante lyd og

oprorske redder.
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1. Introduktion

Metalmusikken og satanismen. Den ene forbinder de fleste med larm, skrig, atonalitet og ja;
satanisme. Imens den anden ofte forbindes med berneofringer, kulter, okkultisme og ja; metalmusik.
Der er altsa tilsyneladende en forbindelse mellem denne fordemte musikalske genre og misforstdede
moderne form for religiositet. Det er dog ikke alle metalbands der er satanistiske, men det er nasten

udelukkende igennem metalgenren, at man ser satanismen 1 det offentlige rum.

Men hvad er det der i kombinationen mellem metalmusik og satanismen kan virke sa tiltreekkende
for nogle mennesker? Og hvordan kan det vare at metalmusikken tilsyneladende er blevet det

primare medie for satanismen?

Disse er de centrale spergsmal i opgaven og kernen i diskussionen. For at forsege at besvare disse
sporgsmal indledes opgaven med en religionsfaglig redegorelse for satanismen og en musikfaglig
redegorelse for metalgenren. I redegorelsen bliver der lagt et betydeligt sterst fokus pa satanismen
som et moderne fanomen, da det giver mest mening, nir man ser pa satanismen i sammenhang med
metalmusikken. Hertil folger en komparativ musikalsk analyse af ”The Satanist” af Behemoth og "He
Is” af Ghost. Her bliver der forst lavet en analyse af ”The Satanist”, hvorefter "He Is” bliver analyseret
1 lyset af den foregdende analyse for at kunne se pa de vasentlige forskelle. Der bliver her fokuseret
pa sound, harmonik, melodik og harmonik. Dog bliver den melodiske analyse udeladt i analysen af
”The Satanist”, da det ikke giver mening pd grund af den specielle stemmeforing. Endvidere
analyseres det, hvordan inspirationen fra satanismen kommer til udtryk i de to bands tekstmaessige
og visuelle udtryk. P& baggrund af de ovenstdende analyser diskuteres de centrale spergsmél med et
fokus pa den senmoderne religiositet. Her bliver der forst argumenteret for hvorfor nogle mennesker
bliver tiltrukket af metalmusikken, og herefter hvorfor nogle mennesker kan blive tiltrukket af
satanismen. Afslutningsvis bruges de to foregaende afsnit som afset til at diskutere opgavens centrale
spergsmal, om hvorfor nogle mennesker kan fole sig tiltrukket til satanistisk inspireret metalmusik,

og hvorfor metalmusikken tilsyneladende er blevet det primare medie for satanismen.



2. Redeggrelse

2.1 Satanismen op igennem historien

Satanismen har fra sin uklare begyndelse og frem til midten af 1900-tallet vaeret en religion, der har
baseret sig pa en kristen referenceramme. Det vil sige, at satanismen i den tidligere historie, har vaeret
en made for de kristne at skabe deres egen antitese, hvorpa de kunne forkaste denne og derved afsla,
hvad der ikke passede ind i deres egen religion.! Denne satanisme der udspringer af en kristen agenda
ses ogsa 1 nutiden, da mange forestillinger og tanker om satanisme bliver skabt af forskrekkede
kristne.?

Op igennem det andet artusind oplevede mange at blive demt af kirken som satanister,
hvilket blev mest tydeliggjort igennem forfolgelsen og afbrendingen af hekse. Hekse var oftest ikke
mere end asociale og ikke-troende kvinder, selvom der sandsynligvis har veret {4, der har set sig selv
som varende hekse og forsegt sig med for eksempel sort magi. Det har oftest veeret en made for
kirken, hvorpd de kunne udstede de grupper af samfundet, som de ansd som varende
samfundsnedbrydende.

I slutningen af 1700-tallet begyndte de forste traek til det moderne syn pd Satan, merket
og gys for alvor at tage fat i form af den engelske skraekromantikker Lord Bryon (George Gordon
Bryon). Bryon og hans venner digtede og skrev historier om det morke og okkulte og klaedte sig i toj
vi 1 dag blandt andet kan se hos blackmetal musikerne. Historier om vampyrer og mennesker der
selger deres sjal til Satan var fast repertoire hos de sortkledte forfattere. Bryons ungdomsoprer var
1 stor grad med til at pavirke den moderne forstéelse af gys og gru og har pavirket mange satanister i

den efterkommende tid.>

2.2 Den moderne satanismes f@rste pionerer

I starten af 1900-tallet stod en af de mest berygtede okkultister frem - Aleister Crowley. Crowley ses
af mange som den forste moderne satanist. Han var fascineret af det okkulte og alskens merk magi.
Crowley nad at udeve alt det forbudte og elskede at lege med merkets kraefter, og igennem hans
flirten med det okkulte udviklede han sin egen filosofi. An’ it harme none, do what thou wilf” og

“Hver mand er en stjerne” blev centrale begreber i Crowley filosofi, og det peger ind i et egoistisk

1 Roost, (2021):'s. 133
2 Sgrensen (2006): s. 31
3 Sgrensen (2006): s. 37-38



og indadvendt livssyn. Du er en stjerne som skal falge din egen bane og ikke blande dig i andres.*
Disse tanker blev senere vigtige i Anton Laveys Church of Satan.

Anton Szandor Lavey grundlagde i 1966 Church of Satan og satte for alvor gang i den
moderne satanisme.> Kirken blev startet som en protest mod den dobbeltmorale som Anton Lavey
havde oplevet, nar han havde set de samme mand sidde til stripshows lerdag aften og sidde og synge
salmer i kirken om sendagen.® Lavey skrev begerne The Satanic Bible og Satanic Rituals og skabte
den officielle satanistiske religion med ritualer, hellige skrifter og tydeligt lederskab.” I sin religion
brugte Lavey flere forskellige inspirationskilder s& som filosoffen Friederich Nietzsche og den
tidligere navnte okkultist Aleister Crowley.® I Church of Satan blev der lagt vegt pa ateistiske
grundelementer, hvor man ikke sd satan som en egentlig guddom, men derimod skulle satan
repraesentere det morke 1 menneskets natur og alle de lyster, som kirken tidligere havde fornagtet.
Mennesket skulle renses for kristne vrangforestillinger, slavemoral og falsk nastekerlighed, og
egoismen skulle std hgjest.” Dette forgik igennem Laveys satanistiske ritualer. Hertil abonnerede
Lavey pa den darwinistiske tankegang og sa mennesker som dyr, hvis naturlige natur er at folge deres

lyster.'®

2.3 Den moderne og brede satanisme begreb

Efter Anton Laveys Church of Satan blev oprettet, har satanismen udviklet sig i mange forskellige
former og farver, og den moderne satanisme er blevet svar at beskrive som ¢t samlet religiost
fenomen. Satanismen er med tiden blevet en individuel sag, og meget er op til den enkelte satanists
fortolkning af religionen.!! Dog kan man godt inddele religionen i tre overordnede stromninger, som
ikke skal forstds som organiserede religigse organisationer, men som tendenser der ses inden for
forskellige satanistiske miljoer. I alle de nedenstidende tendenser ses der bide teistiske og ateistiske

tilgange til satanismen.!?

4 Sgrensen (2006): s. 50-51
5 Roost, (2021): s. 150

6 Sgrensen (2006): s. 54

7 Roost (2021):s. 151

8 Roost (2021): s. 156-157
9 Sgrensen (2006): s. 56-58
10 Roost (2021): 5. 154

1 Roost (2021): 5. 142

12 Roost (2021): s. 142



Reaktiv satanisme

Den reaktive satanisme er en modkultur, og som navnet antyder; en reaktion. En reaktion pa
samfundets normer og vardier og is@r en modreaktion til kristendommen. I den reaktive satanisme
har man en bibelsk forstielse af Satan som destruktiv og ond, og denne forstdelse bruges til at
forsteerke modkulturen. Disse satanister ser sig selv som “de onde” og dyrker det ondes gerninger,
som nogle gange kan ses igennem kriminelle handlinger. De reaktive satanister ses oftest 1 en &stetisk
dyster paklaedning, hvilket er med til at skabe en faelles identitet. Den satanistiske religigsitet kan inde
for disse miljoer oftest variere 1 stor grad fra satanisme for provokationens skyld til praktisk, andelig
religiositet.'3

Rationalistisk satanisme

Den rationalistiske satanisme kan ogsd blive kaldt den post-kristne satanisme, og i det ligger
frigerelsen fra den kristne forstdelse af satanfiguren.'* Religionen bliver ikke defineret ved at vare
en modreligion til kristendommen, men den er sin egen religion med redder i oplysningstiden og
romantikken.'> Selvom satan stadigvak fungerer som et symbol pa oprer, s bliver satan et symbol
for mere positive vaerdier sd som fornuft, frigerelse og kadelighed. Implicit ses der ogsa her en kritik
af kristendommen, da kristnes verdier gar imod satanistens. Det at folge ens egne instinkter og se

egoismen som et positivt begreb er vigtigt for disse satanister, ligesom man s& det hos Lavey.!®

Derudover er der den esoteriske satanisme, som bestér af lukkede og hemmelige felleskaber og har
en polyteistisk religiositet.!”
Da det har begranset relevans for opgaven, valger jeg at lave en let gennemgang af den esoteriske

satanisme.
2.4 Metal - den tunge og mgrke udvikling af rock
Genren metal (ogséa kendt som heavy metal) er en musikalsk retning, som udsprang af den harde blues

og psykedeliske rock, som man sé i slutningen af 1960’erne i England.'® Fredag d. 13. februar 1970

udkommer Black Sabbath med albummet af samme navn, hvilket ses som det officielle startskud til

13 Roost (2021): s. 142-143

1 Roost (2021): s. 143

15 petersen (2013): s. 29

16 Roost (2021): s. 143

17 Roost (2021): s. 144

18 Rasmussen (2010): Kapitel - Fra rock’n’roll til heavy meta
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metalgenren. I de efterfolgende ar fulgte et veeld af bands trop, og metalgenrens harde, tunge og dystre
lyd blev fadt."”

Metalmusikken udprang som sagt af rockmusikken, og derfor ses der oftest en ens
instrumentering i metalbands med vokal, elguitar, bas og trommer. [gennem &rene har genren udviklet
sig 1 talrige forskellige subgenre og er derfor sver at beskrive overordnet. Dog er der nogle
overordnede genretrek, der gar igen. Metalgenren er kendt for dens brug af effektpedaler, hvor
distortion- og overdriveeffekten star som vigtige elementer. Hertil bliver elguitarerne ofte stemt ned,
hvilket giver musikkerne adgang til et dybere tonalt register, der i kombination med distortioneffekten
er med til at give den "tunge” lyd, som genren er kendt for. Sangene er oftest baseret pa gentagede
guitarriffs, hvor disse guitar-ostinater oftest har lige sa vigtig status som melodien.? Harmonisk
bevager sangene sig oftest 1 moltonalitet, for eksempel frygisk- eller harmoniskmol. Hvis man kigger
pa de mere ekstreme hjorner af metalgenren, finder man death- og blackmetal, som ger brug af en til
tider atonal harmonik i kombination med hurtige og aggressive rytmer. Her ses ogsa
stemmeteknikkerne growl og scream, som begge traekker pa inspiration fra gysergenrens

forestillinger om deemoniske lyde.?!

2.5Satan huserer i metalgenren

Siden metalmusikken opstod i starten af 1970’erne, har den fungeret som en modkultur og et
antiautoriteert forum, hvor der i mange tilfelde har veeret en ofte deemonisk og merk stemning.??
Rockens tidligere temaer om dans, fest og stoffer blev erstattet med de morke og forelagte atkroge af
sindet. Vrede, paranoia og jalousi blev mere centrale temaer i metalmusikken, og hvem bedre kunne
repreesentere disse folelser end Satan.?* Black Sabbath gjorde sig blandt andet brug af diverse gotiske
og antikristne symboler i deres tekster og visuelle udtryk. Og selvom Black Sabbath i starten blev
fejldemt som verende satanister, er metalgenren det sted, hvor man kan finde de rent faktiske
religigse satanister.?* Subgenren blackmetal er kendt for ofte at vare satanistisk, selvom satanismen
nogle gange kun bruges som et symbol, hvor den underliggende ideologi ofte minder mere om politisk

ukorrekt nationalisme.??

19 Rasmussen (2010): Kapitel - ”Black Sabbath - Heavy Metal ar 0”

20 Fyhrie (2008): https://faktalink.dk/titelliste/meta, Under ”"Hvordan kan man karakterisere metal-musik?”
21 Sgrensen (2006): s. 79-80

22 Fyhrie (2008): https://faktalink.dk/titelliste/meta, Under ”Indledning”

2 Fyhrie (2008): https://faktalink.dk/titelliste/meta, Under “Hvordan startede heavy metal?”

24 Rasmussen (2010): Kapitel - “Black Sabbath - Heavy Metal &r 0”

25 Sgrensen (2006): s. 79




3. Musikalsk analyse af Behemoths The Satanist

Behemoth er et polsk metalband som blander elementer fra blackmetal og deathmetal i den sakaldte
genre blackenedmetal. Bandet blev dannet i starten af 1990’erne og er stadig aktive 1 dag med
forsangerne Adam “Nergal” Darski som det eneste gennemgaende bandmedlem. I 2014 udgiver
bandet albummet The Satanist, der modtog bred ros fra anmelderne, hvor sangen af sammen navn

”The Satanist” var sang nummer 6 pa albummet.?

Sangens skematiske form kan beskrives sdledes:

Struktur Funktion

I-8t Intro

I’ - 16t Intro 2

M - 8t Mellemspil (Versrundgang uden vokal)
A - 16t 1. vers

B - 8t Omkved

A - 16t 2. vers

B - 16t Omkved

M - 16t Mellemspil (Versrundgang uden vokal)
C-8t Modstykke

C’ -8t Guitar solo over modstykke

D - 16t Guitarsolo

O- 16t Outro

3.1 Lyden af metal

I nummeret “The Satanist” ger Behemoth sig i den grad brug af distortioneffekten, hvor bade guitar-
og basstemmen bruger en tung distorted lyd, der i1 kraft af de nedstemte guitarer gor lyden endnu
merkere og tungere. Guitarerne er nemlig stemt ned 1 en c#-stemning, hvilket betyder at alle strenge
pa guitaren er blevet stemt en lille terts ned. Hertil er trommerne ogsé blevet stemt i et lavt

frekvensleje, hvilket sammen med fremhavningen af de lavere frekvenser i mixet giver en dyb og

26 Prato (2021): https://www.allmusic.com/artist/behemoth-mn0000789429




fyldig lyd i trommerne. Forsangeren Nergal gor sig brug af stemmeforingen kendt som growling,
hvor sangens tekst bliver rabt ud gennem et dybt og monotont brel, hvilket er med til at forsterke
sangens @stetisk merke musikalske udtryk. Dette gor det ogsa svart at tale om melodi, da
growleffekten mere er en teatralsk lydeffekt end det er en musikalsk.

Hvis man kigger pa spektrummet mellem live-lyd og soundscape, halder sangen mod
live-lyden, da sangen hovedsageligt er indspillet med rigtige instrumenter. Dog ger sangen ogsa brug
af blandt andet programmerede kor- og blaserlyde, hvilket er med til at give sangen et udtryk, der
peger ind 1 soundscape-lyden. Desuden bliver der igennem sangen brugt feedbacklyd fra guitarerne,
hvilket naesten kan minde om den rolle, som et strygerinstrument normalt ville have, hvor der bliver
holdt lange flydetoner. Dette tyder pa, at bandet har segt en autentisk live-lyd i deres udtryk ved at

bruge feedbacklyde, som er noget der kan ske under en livekoncert.

3.2 Den dissonante harmonik

Behemoth gor i store dele af sangen brug af powerakkorder, hvor der kun bliver spillet grundtonen
og kvinten. Tertsen bliver udeladt, hvilket gor at akkorden ikke har noget toneken - altsé forteeller om
det er dur eller mol. Dette gor, at det er svert at tale om forholdene mellem akkorderne, da det oftest
er tertsen, der er med til at give akkorden retning. I dette tilfeelde giver det derfor bedre mening at
snakke om akkorderne ud fra trin i stedet for funktion.

Sangen starter med at guitarstemmen spiller oktaver pé tonen fis, hvilket indikerer at
tonen fis er grundtonen. I sangens intro ses der et skift mellem grundtonen fis og det hgje syvende
trin eis 1 bassen og guitaren, men hvor den lave oktav i guitarstemmen bibeholder tonen fis, hvilket
skaber de dissonante lille none- og stor septimintervaller mellem henholdsvis bas- og guitarstemmen
og guitarstemmen selv. Dette er med til fra starten at satte en disharmonisk og ildevarslende stemning

for sangen.
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I verset gives der en mere klar idé om sangens tonalitet i form af de akkordbrydninger, som bliver
spillet 1 guitaren. Her ses akkordbrydninger af 4 forskellige F#m akkorder:
F#m, F#m®7, F#mP% og F#m®. Dette giver en klar indikation af en harmonisk F#-mol tonalitet, da
F#m?7 akkorden indeholder tonen eis, det hoje syvende trin som ogsa ses tidligere i sangen. Dette er
ogsa med til at give versene i sangen en statisk fornemmelse, da akkorden ikke @ndrer sig, men blot
udvides. Denne statiske tilstand 1 kombination med F#-molakkordens merke og dissonante
udformninger s som F#m27 og F#m® gor at lytteren ikke foler ro i nummeret, men derimod foler

en anspandt folelse af forventning mod mere retningsfyldte elementer 1 musikken.
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I omkvadet far lytteren en form for forlesning, i det sangen far mere harmonisk retning. Dette ses
igennem sangens forste reelle akkord rundgang.

|[F#5 |DS |G#5 |C#5 |
F#m: 1 VI II Vv

Selvom der i omkvadet gores brug af powerakkorder, fornemmes der stadigvaek en form for
harmonik, der peger mere ind i det funktionsharmoniske. Dette ses blandt andet igennem at
akkordrundgangen afsluttes med en II-V vending, hvor V-akkorden C#5 selv uden tertsen vil pege
tilbage til I-akkorden F#m. Dog er der stadigvak et element, der er med til at vaekke uro 1 lytterens
ore. [I-akkorden G#5 bryder nemlig med tonearten, 1 det at gis’ kvint er dis, som ikke indgar i den
harmoniske F#-molskala. Derfor er der stadigvek en folelse af spanding, og sangen har derfor
stadigvaek ikke néet sit forlesende punkt.

Jeg vil argumentere for, at sangens klimaks sker i c-stykket (modstykket). Her endrer
sangen karakter fra sit tidligere disonante harmoniske univers og bevager sig over i en mere
konsonant harmonik. I c-stykket ses der mange diatoniske powerakkorder, hvilket vil sige at
akkorderne passer ind 1 den harmoniske F#-mol-ramme. Dog skal der stadigvaek tages hgjde for at
kvinterne i akkorderne G#5 og E#5 ikke passer ind i denne ramme. Da det ses, at det centrale guitarriff
i c-stykket hviler l&enge pa det heje syvende trin eis i den anden takt af riffet, giver det stadigvaek en

uforlest folelse. Men 1 sidste del af riffet bevaeeger harmonikken sig vek fra det harmoniske mol



univers, da det lave syvende trin optraeder 1 form af E5 akkorden og giver os den mere velkendte lyd
af den rene molskala - @olisk mol. Fra ES akkorden ses der en trinvis nedgang til kvinten C#5, og i

det at riffet gentages, og kvinten cis bevager sig ned til grundtonen fis, sker forlesningen.

Og det er ikke kun harmonikken, der bekrafter denne forlesning.
C-stykke

E5 D5 Cis

blop

]

3.3 Kaotisk groove kontra rytmisk retning

”The Satanist” har en BPM (beats per minute) pa 116 og gar i taktarten 4/4-dele.

I sangens rytmiske struktur ses der blandt andet en tendens til at lifte pa 4og-slaget, hvilket er med til
at skubbe sangen fremad. Dette kan ses i introen, hvor guitaren og bassen skifter akkord péa 4og-
slaget, hvor dette ogsd bliver understottet 1 trommerne. Trommerne markerer alle
sekstendedelsunderdelingerne pd hi-hatten, hvor der bliver spillet et 2-takters ostinat igennem
accenter. Dette ostinat er med til at fremhave liftet, 1 det accenterne markerer alle pulsslagene, indtil
den bryder det monster ved at markere 4og-slaget, holde pause pa 1-slaget 1 neste takt og derefter

komme ind pa 1og-slaget i naste takt.

Distorted guitar

5-str. elbas

TRATRTR R FRIE

> > > > > > > > >

Trommesst

Trommerne er i den grad med til at bestemme sangens groove, hvilket ses tydeligt i forskellen pa
groovet 1 verset og omkvaedet. I verset ses et hejt aktivitetsniveau i1 trommerne, og et
underdelingsniveau der gér helt ned pa sekstendedelsplan, hvilket gar imod de strikte ottendedele,

der ses i guitar- og basstemmen. Dette hgje aktivitetsniveau kommer mest til syne hos stortrommen,



da den igennem sekstendedele og punkterede ottendedele skaber et travlt groove.?” Dette er med til
at give en kaotisk og ustabil effekt i groovet. Dog markerer lilletrommen stadigvaek tydeligt

backbeatet og skaber en form for ro.

Vers
Fim FmA7 Fémb6 F#m9
] - _ - L~ = s = -
g:: L = S=S=sa==t
e =1 ==
— o é% i J L i J i =t T—1 —7 _‘%_ﬂ‘ -%' [ti:

1
1

. :

I modsatning til det travle vers-groove ser vi i omkvadet et groove, hvor der i trommerne er en

tydelig markering af alle pulsslagene, hvor lilletrommen markerer 2- og 4-slaget og stortrommen 1-
og 3-slaget, og den abne hi-hat markerer alle pulsslagene. Hertil bliver der i guitar- og basstemmen
markeret alle ottendedele, hvor der som tidligere 1 sangen bliver liftet pd 4og-slaget. Men i det at
trommerne ikke markerer dette lift, og 4og-slaget ikke er ssmmenbunden med 1-slaget i guitar- og
basstemmen, sd far man ikke den samme folelse af at sangen bliver skubbet fremad, men man far

derimod en mere rolig fornemmelse i omkvadet.
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27 Denne travle stortromme pedal er et normalt syn iblandt metaltrommeslagere, da de ofte ggr brug af en dobbelt-
stortrommepedal.
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I c-stykket kommer der sé& den store rytmiske begivenhed, hvor hele bandet spiller synkront og unisont
med pa det rytmiske riff. Her slar alle instrumenterne sig sammen om den samme rytme og skaber
derved en distinkt rytmisk begivenhed, der er med til at understotte den harmoniske forlesning, der
ogsd ses 1 c-stykket. De tidligere intense rytmiske elementer, som blandt andet kan ses i verset, er nu

blevet erstattet med en fuldkommen og falles rytmisk retning, der understetter denne sangs klimaks.

C-stykke
Ci5
| |
o -
— | |
-
5 |
. |
= 3 3
- | |
=
r

4. Musikalsk analyse af Ghosts "He Is”

Det svenske band Ghost udgav 1 2015 albummet Meliora, hvor den folsomme rockballade "He Is” er
sang nummer 5.28 Selvom Ghost har en tydelig satanistisk fremtoning, ligesom vi har set det hos
Behemoth, sé er det et helt anerledes musikalsk indtryk, man far af sangen “He Is”. Dette skyldes
blandt andet, at vi rent faktisk ser en melodi 1 sangen, men der er ogsd mange andre musikalske

faktorer, der spiller ind 1 forskellene pa disse sange.

4.1 Den storslaede sound

Allerede 1 sangens valg af instrumenter mader vi en vasentlig forskel i forhold til ”The Satanist”,
hvor der 1 ”He Is” bliver gjort brug af akustiske instrumenter som akustisk guitar, klaver og strygere.
Dette er med til at give sangen et bladere og mere roligt udtryk og i sammenhang med strygernes
lange toner og rumklangen pa den over-dubbede vokal, giver det sangen en storslaet og narmest

orkestral folelse. Og selvom der ogsd bliver gjort brug af distortion-effekten hos Ghost, si

28 Rivadavia (2021): https://www.allmusic.com/artist/ghost-mn0002616588/biography
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frembringer det ikke tilnermelsesvis den samme tunge og merke fornemmelse som hos Behemoth, i

det at elguitaren kun fungerer som en leadrolle 1 ”He Is”.

4.2 En mere genkendelig harmonik

Harmonisk set bevager "He Is” sig i en moltonalitet, ligesom det ses i "The Satanist”. Nermere
bestemt i en A-moltonalitet, hvor der gores brug af akkorder med tertser denne gang - altsd treklange.
Dette peger allerede ind i et mere traditionelt harmonisk univers. Hvis man kigger pa versrundgangen,
ses det, at sangen starter 1 @olisk A-mol og viser os altsa, at sangen baseres pa en modalharmonisk

tilgang.

|Am |[C [Em |Am |
Am: 1 m v I

Da vi ser bevaegelsen fra V21, men hvor at V-akkorden er mol, betyder det altsa, at vi har en &olisk
molskala at gere. Denne antagelse bliver dog sat pa preve i omkvadet, hvor det ses at den forste
akkord er en D-dur akkord, som ikke passer ind i den @olisk a-molskala. Man kunne se dette som en
modulation til d-dur, men i det at sangen vender tilbage til akkorden Am i folgende takt, far det mig
til at tro, at vi slet ikke forlader A-mol-tonaliteten her. Derimod skal det forstds som om, at vi hurtigt
besoger den doriske A-molskala, hvor at D-dur akkorden optreder. Dette besog til denne lysere
molskala er med til at give sangen et musikalsk loft i omkvedet vaek fra den ellers forholdsvis merke
molharmonik.

D |[Am F |C |G |
A: IV Im bVI blll bVII

Denne leg med modulation og harmonik kan ogsa ses i anden halvdel af omkvadet, hvor sangen
modulerer til D-harmoniskmol, og dette viser at Ghost anvender et storre harmonisk vokabularium

som virkemiddel 1 deres sang i forhold til Behemoths mere forankrede harmoniske tilgang.
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4.3 Rytmik og melodik som overstregningstusch

Rytmisk set er der et meget klassisk “rock udtryk” i "He Is”, men i omkvadet sker der en central
rytmisk begivenhed som er med til at understotte melodien.

Melodien starter pa 3og-slaget pa grundtonen a, hvorefter den springer en kvart op til d, hvor der sker
en tonegentagelse i form af to ottendedele pa teksten "He Is”. Da den anden ottendel er
sammenbunden med 1-slaget 1 neste takt, skaber det et lift. Melodien kommer herefter ind pa 3og-
slaget igen, hvor den 1 form af ottendele skaber en melodisk bue, hvor den forst bevager sig trinvist
fra grundtonen a en lille terts op til ¢ for derefter at bevage sig ned til grundtonen a igen. Dog med
en lille krolle op til b igen til sidst. Frasen sluttes 1 sidste takt af med en tonegentagelse pa tonen g,
hvorefter melodien springer et kvart interval op til c, for til sidst at vende tilbage til starttonen ved at

bevage sig en stor sekund fra c til d.

G D Am F C G Dm
1  — —
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Sp— — — 1 | I — — 1 f
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Denne melodiske frase mé vare en linear, da der blandt andet ses en del trinvis bevagelse og en klar
intention om at vende tilbage til den centrale starttone d. Melodien bevager sig det meste af frasen
omkring tonen a, men tilslut i frasen ses kvartspringet fra g til ¢, hvilket er med til at give en storslaet
fornemmelse, da melodien pludseligt gor brug at et betydeligt storre melodisk interval. Dette gor at
ndr frasen bliver gentaget foles det “starre” at vende tilbage til den liftede start pd frasen. Denne
signifikans omkring de to liftede starttoner bliver ydermere bekreftet af bas- og trommestemmen, da
det ses at de ogsa markere 4 og 4og-slaget og efterfolgende holder pause pa 1-slaget, hvilket giver
plads til og skaber opmarksomhed omkring melodien og teksten.

Ghost udnytter altsd de mere tonale facetter af melodistemmen til at underbygge deres sang, hvor

Behemoth geor mere brug af det soundmessige aspekt af vokalen igennem den voldsomme
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stemmeforing. Dog ses der 1 begge sange brugen af en synkron rytmisk begivenhed som virkemiddel,
1 form af c-stykket i ”The Satanist” og omkvadet i "He Is”.

Hos Behemoth og Ghost ses der altsa to vidt forskellige tilgange til musikalsk at understotte deres
satanistiske agenda. Behemoth gor brug af de mere traditionelle genretrak inden for metalmusikken
1 form af dissonans 1 harmonikken, de distortede guitarer og den voldsomme stemmeforing. Herimod

ser vi hos Ghost en mere almindelig og traditionel brug af melodi og harmonik som virkemiddel.

5. Det satanistiske udtryk

5.1 Behemoth - Antikristen agenda

Hos Behemoth meder vi 1 sangen ”The Satanist” en fortelling om et jeg, der er satanist, og som 1
dette tilfzelde skal reprasentere forsangeren Nergals forhold til religionen. Sangens lyrik udforsker
det at vere satanist og overgive sig til det merke og det at vere i opposition til kristendommen.
Teksten har en indefra-vinkel, da teksten er skrevet af Nergal selv, som ser sig selv som varende
satanist.?’

Denne anti-kristne tilgang kommer blandt andet til udtryk i starten af 2. vers, hvor
Nergal igennem bibelske referencer og sammenligninger frakender sig kristendommen, “A¢ faintest
whim they would impale the sun / And thus the sheep in me became the wolf in man. . Her beskylder
Nergal et “de” for at spidde solen, hvor ”de” kan forstds som de kristne og solen kan forstds som de
positive konnotationer som Nergal senere i teksten viser, han forbinder med satanismen. Hertil viser
Nergal, at han har undergéet en udvikling fra ”far” til "ulv”. Brugen af faret som metafor skaber en
preker situation, da faresymbolet kan have vidt forskellige betydninger, om man kigger pa det med
kristne eller satanistiske briller. I Bibelen ses flere referencer til mennesket som et far og Gud som en
hyrde. Dette kan blandt andet ses i Salme 23 og i Lukasevangeliet k. 15 v. 1-10, hvor Jesus forteller
lignelsen om det ene far, der bliver veek fra de nioghalvfems, og hvor hyrden tager ud for at finde det
og bringe faret hjem. En indefra kristen vinkel vil se pa lignelsen om faret som et symbol pa tryghed
og karlighed fra Gud og flokidentitet, hvorimod den indefra satanistiske vinkel se firet som et symbol
pa socialkontrol, blind underordning og mangel pa identitet. Derfor seger Nergal at blive til ulven -

det ensomme og staerke rovdyr, som er kendt for at vaere farets vaerste fjende. Det anti-kristne element

29 Loudwire (2019): https://www.youtube.com/watch?v=4nX_M3j3N0k&ab_channel=Loudwire
30 Bjlag 3. Vers 2 1. 1-3
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1 Behemoths udtryk kan blandt andet ogsa ses igennem deres gentagende brug det omvendte kors.
Dette symbol forbindes oftest med modstand af kristendommen3! og kan ses gentagende gange pé
Behemoths officielle hjemmeside®? og i deres teatralske scenekunst. Disse ovenstiende eksempler pé
et anti-kristent udtryk i Behemoths visuelle og tekstmaessige udtryk er med til at pege ind 1 en reaktiv
tilgang til satanismen, hvor den visuelle og abenlyse foragt for kristendommen star centralt. Dette
bliver yderligere tydeliggjort igennem forsanger Nergals &benlyse provokationer imod
kristendommen 1 hans dybt katolske hjemland Polen. Nergal blev allerede tilbage 2010 anklaget for
blasfemi for at have revet en Bibel midt over pa scenen til en koncert tilbage 1 2007. Og sé& sent som
12021 er Nergal igen blevet anklaget for blasfemi for at uploade et billede pa de sociale medier af
ham, der traeder pé et maleri af Jomfru Maria.>3 Dette behov for den &benlyse provokation og kritik
af kristendommen er igen med til at pege pa en reaktiv satanisme hos Behemoth. Dog skal det ogsa
siges, at der ikke er tale om en udelukkende reaktiv satanisme hos Behemoth. Hvis man kigger pa
teksten i c-stykket i ”"The Satanist”, ser man en central passage i lyrikken. Vigtigheden 1 dette stykke
bliver yderligere bekraeftet i musikken som tidligere vist i form af den centrale rytmiske og
harmoniske begivenhed, der ses i c-stykket. Her ser man Nergal opsummere, hvad det er centralt i
satanismen for ham, og hvilke positive konsekvenser det har for ham, ”An existence even sin would
not pardon / No guilt, no reason, savior, or shame”.’* Selvom kristendommens forestillinger om
synd, ikke ville acceptere Nergals levevis, sa foler han, at han kan leve et liv frit for skam, skyld og
tanken om frelse. Denne frigerelse fra kristendommen er et element som man blandt andet sa hos
Lavey, og som peger ind i den mere rationalistiske satanisme, hvor satan-symbolet far positive

vardier.

5.2 Ghost - En lysende tilgang til satanismen

I sangen “He Is” tager Ghost lytteren med pé en rejse sammen med et elskende par, der gennemgér
en spgen efter de mere positive aspekter af den ellers forholdsvis merke satanistiske religion. Parret
stdr pa graensen til intetheden, hvor de raekker ud efter den lysende satan-figur for at blive reddet.

Teksten er ligesom den foregdende sang ”The Satanist” en indefra-kilde.

31 Sgrensen (2006): s. 72

32 Behemoths officielle hjemmeside: https://www.behemoth.pl/

33 viksel (2021): https://gaffa.dk/nyhed/147697/sangeren-domt-for-at-have-kraenket-religiose-
folelser/?fbclid=IwAR0SS1vp7XofBizdugfaGOrFVcAaSTmgBR7DPBjSL3NrRI7Z8FyWRrypclLU

34 Bilag 3. c-stykke Il. 3-4
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Denne positive forstaelse af satan-figuren ses tydeligst i sangens omkvad, hvor der
bliver beskrevet, hvem satan er for sangens karakterer. Ligesom at man fra en religionsfaglig vinkel
kan se Jesus-figuren i kristendommen pa forskellige méder (herrens lidende tjener, Messias og
menneskesonnen), kan man ogsa se flere forskellige forestillinger om satan-figuren. I denne sangtekst
meder vi Lucifer som en méde at skildre satan pa. Lucifer er en skildring af Satan fra den engelske
forfatter John Miltons digt Det Tabte Paradis (1667), hvor Lucifer kommer til at repreesentere frihed,
oplysning og oprer. Hertil bliver Lucifer beskrevet som lysbringeren og altsa er den entitet der bringer
lys til den morke dennesidige verden.?® Dette syn pé satan-figuren ses helt tydelig i sangens omkveed,
hvor der stér folgende, ” He is / He's the shining and the light without whom I cannot see / And He is
insurrection, He is spite, He's the force that made me be” 3% Her ses tydeligt de positive kvaliteter
som Lucifer reprasenterer, igennem en satan-figur der bringer lys i karakterenes liv og hertil ogsa
bringer et oprersk og trodsigt element med sig. Endvidere bliver denne positive holdning til satan-
symbolet forsteerket i musikkens harmoniske loft pa teksten “He Is ”, hvor bandet ogsé markerer dette
for at satte to streger under det konstruktive syn pa Satan. Satan som den lysbringende Lucifer er et
treek, der tyder pa, at vi har med en rationalistisk satanisme at gore, hvor satan-symbolet ikke bliver
set som nedbrydende, men som opbyggende, konstruktiv og positiv.

Hvis man bevager blikket udover det musikalske og tekstmassige univers og tager et
kig pa bandets generelle teatralsk dystre @stetik, moder man et udtryk der lugter mere af kristen
opposition. Bandets kostumer og scenekunst traekker pa elementer fra den katolske verden, som
blandt andet ses ved at forsangeren barer en hat der ligner pavens. Dog er det en forvranget og merk
version af kristendommen der ses, som traekker pa elementer fra Blackmetal @stetikken igennem hvid
ansigtsmaling og merke kostumer. Disse elementer er med til at pege pd en reaktiv satanisme hos

Ghost, hvor det tydelige oprer med kristendommen ogsa bliver et centralt element.

Alt 1 alt er det sveert at koge Behemoths og Ghosts satanistiske udtryk ned til en bestemt tendens
grundet satanismens eklektiske natur, hvor det er muligt at blande og kombinere de forskelle facetter
og aspekter af satanismen pa sd mange mader. Dog ses der forskellige reaktive og rationalistiske
tendenser 1 bandenes tekstmaessige og visuelle udtryk, hvor de reaktive tendenser bliver tydeligst hos
Behemoth og de rationalistiske bliver tydeligst hos Ghost. Musikken er med til at understotte de

vigtige pointer 1 teksten, igennem synkrone rytmiske begivenheder og velplacerede harmoniske

35 Sgrensen (2006): s. 35
36 Bilag 4. Omkvaed II. 1-6
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virkemidler. Hertil kan de musikalske aspekter i sig selv ogsa ses som en opfordring til, hvad man
kan bruge musikken til. Behemoths ra, disharmoniske og spandingsfyldte musik kalder pd oprer og
aggressivitet, som passer ind i den reaktive form for satanisme, som vi ogsa har set, fylder meget i
Behemoths tekstunivers. Herimod taler Ghosts musikalske tilgang mere ind i en rolig, tenkende og
maske endda filosofisk tilgang til satanismen igennem det mere blede sound-univers og den mere
traditionelle tilgang til harmonikken. Denne tilgang passer ind i det rationalistiske praeg vi har set 1
teksten til "He Is”, hvor opreret ikke star centralt, men fokusset ligger pa de positive verdier hos

satan-figuren, hvor kritikken af kristendommen bliver en implicit faktor.

6. Diskussionen

Satanisme og metalmusik har op igennem historien og helt frem til i dag veeret to sterrelser, der har
veaeret et udskeldt og fortraengt emne i den brede offentlighed og har generelt vaeret noget, man har
set ned pa. Men i kombinationen af disse to oprerske udtryksformer har flere og flere mennesker
fundet et medie, de passer ind i. Symbiosen mellem metalmusikken og satanismen har tilsyneladende
fremfort sig selv som en attraktiv cocktail for mange mennesker frem for de mere esoteriske og
lukkede satanistiske feellesskaber.

Men hvordan kan det s& vare, at mennesker i1 det senmoderne samfund kan fole sig
tiltrukket til denne kombination af metalmusik og satanisme? Dette spergsmal vil jeg forsoge at
besvare i en tredelt proces. Forst vil jeg forsage at forklare, hvordan mennesker kan fole sig tiltrukket
af metalmusikken bade ud fra et musikalsk og samfundsmaessigt synspunkt. Herefter vil jeg igennem
religionsvidenskaben se pa, hvorfor mennesker bliver draget til satanismen. Tilslut vil jeg ved hjelp
af de to foregdende punkter diskutere, hvad der er sa tiltrekkende 1 kombinationen af satanismen og

metalmusikken.

6.1 Metal appellerer til nydelse og oprgrene

Metalgenren er oftest noget der bliver forbundet med larm, stej og atonalitet, men selvom dette er de
generelle associationer til genren, sa er det stadigvak en stor, mainstream genre som millioner af

mennesker holder af over hele verden. Selv i Danmark bliver der atholdt den store metalfestival
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Copenhell hvert ar, hvor der ifolge deres hjemmeside er over 20.000 deltagere.’” Men for at finde ud
af, hvad mennesker virkelig finder attraktivt ved denne hgjlydte og stejende genre, skal man maske
prove at dykke ned i stegjen - og menneskets hjerne.

Som set tidligere 1 analysen af Behmoths ”The Satanist”, s er metalmusikken fyldt med
dissonanser og kaotiske musikalske elementer, men dette har nedvendigvis ikke en negativ
pavirkning pa musikken og lytteren. Den danske musiker og hjerneforsker Peter Vuust skriver i sin
bog Musik Pa Hjernen, om hvordan forventninger i musik er med til at udlese dopamin 1 hjernen hos
mennesker - altsa nydelse. Og disse tidspunkter hvor hjernen udskiller dopamin er tilsyneladende
noget som metalgenren excellerer 1. Vuust snakker om tre forskellige tidspunkter, hvor hjernen
udskiller dopamin, nar man lytter til musik: Nar vi forudsiger korrekt, nar vi venter pa, noget godt
skal ske, og nér der sker noget, som vi ikke havde forventet.’® Hvis “The Satanist” bruges som
eksempel, ses der blandt andet brugen af mange dissonanser, hvilket er med til at aktivere de to ferste
former for dopaminudlesning. I introen i ”The Satanist” ser man, at guitarstemmen skifter mellem
det konsonante oktavinterval og det dissonante interval mellem primen og det hgje syvende trin. Dette
gor, at vi forventer, at det hgje syvende trin skal opleses til oktaven og derved gor, at vi forventer at
noget godt skal ske. Og nar oplesningen sa sker, bliver hjernen belennet ved at have geattet rigtigt.
Den sidste form for udlesning af dopamin kan sa ses i c-stykket af ”The Satanist” i form af c-stykkets
kontrast til den ellers disonante sang. Igennem sangen har musikken opbygget en forventning om et
dissonant harmonisk univers og en kaotisk rytmik, men i c-stykket bliver dette erstattet med mere
konsonant og retningsfyldt harmonik og synkron rytmik, hvilket er med til at overraske lytteren og
udlese dopamin. Metalmusikken har altsd mange forskellige elementer der er med til at aktivere
nydelse 1 hjernen. Andre genrer treekker selvfolgeligt ogsa pa disse metoder til at fremkalde nydelse,
men 1 metalgenren bliver disse elementer bare forstaerket i kraft af de betydelige forskelle i musikken
pa dissonans og konsonans samt kaos og retning. Det skal siges, at dette argument ikke er inkluderet
for at overbevise nogen om, at man ber elske metalmusik, men er der for at give en forstaelse for,
hvorfor nogle mennesker kan fole at denne specifikke genre er tiltalende.

Metalmusikkens oprerske og antiautoritere grundvilkar er ogsa en detalje der er med
til at gore metal attraktiv for mange mennesker. Siden metalmusikkens begyndelse har lyrikken taget
fat 1 de morke folelsesmessige aspekter af menneskets tilvaerelse. Dette har gjort at mange mennesker

har folt at metalmusikken har varet et frirum, hvor at aggressiviteten, hadet og opreret kunne fa frit

37 Copenbhells officielle hjemmeside: https://www.copenhell.dk/
38 \yust (2017): s. 82
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lob, og 1 genrens musikalsk aggressive og dystre natur er metal blevet en hymne for oprerene og

modkulturene.

6.2 Satanismens flersidighed og det senmoderne menneske

Satanismen som et moderne fa&nomen er en forholdsvis ny form for religiositet, og det er derfor
tydeligt, hvordan satanismen er en religion der er blevet formet og skabt ud af en senmoderne verden.
I takt med at den religiose tradition er blevet udfaset og sekulariseringen af samfundet har taget fart,
har satanismen haft mulighed for at spire frem i alle dens oprerske former og farver. Den religigse
tradition har mistet sin autoritative magt, og derfor er individet selv blevet den religigse akter, og
derved bliver selvidentiteten ogsa en central del af det senmoderne menneskes liv. Man har mulighed
for at skabe sin egen identitet i et altid udviklende forbrugersamfund.’® Satanismen som et
senmoderne fanomen er altsa en mulig made at forklare, hvorfor mennesker bliver draget til en ellers
udskaeldt religion.

I Lars Munk Serensens bog Satanisme slutter han af med at praesentere laeseren for en
lang reekke interviews med forskellige typer satanister, hvilket er med til at give et indblik 1, hvorfor
forskellige mennesker bliver satanister.*” Temaer som selvidentitet og synkretisme*! stér som centrale
begreber 1 disse interviews, nir man kigger pa, hvad der har draget dem til satanismen. I et interview
med en blackmetal kunstner svarer satanisten felgende, da han bliver spurgt om, hvem Satan er:

>Jeg dyrker det her frie marked med at du kan ta’, hvad der relaterer mest til dig, og

bruge det. Stykke det sammen til din egen religion. Fordi vi mennesker er sa forskellige,

sa vi kan ikke bare presse en bds ned over hovedet pd os alle sammen.”*?

Denne udtalelse viser tydeligt de senmoderne tendenser, der har spillet ind i satanistens overvejelser
om at tilslutte sig den satanistiske tankegang. Synkretismen og eklekticismen spiller klart en vigtig
rolle 1 dette individs form for religiositet, 1 det at satanisten bliver den religiose akter, der selv kan
stykke sin egen personlige religion sammen. Hertil kommer selvidentiteten til at sta centralt, 1 kraft
af at satanisten har brug for at for skabe en blandingsreligion for at kunne finde mening 1 denne

verden. Sociologen Anthony Giddens taler om at besvarelsen af livets store spergsmal er blevet op

39 Andersen m.fl. (2008): s. 8-11

40 Sgrensen (2006): s. 102-118

41 At udveelge elementer fra forskellige religioner og sammenseette det i en ny enhed
42 Sgrensen (2006): s. 114 1. 7-10
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til individet selv i det senmoderne samfund, og der af udspringer selvidentiteten.*3 I forlangelse af
dette bliver et begreb som privatisering af religion ogsa vigtig. Privatiseringen af religion er et
moderne fenomen, hvor at religion gér fra at vaere en fzlles sag til en privat sag.** Denne privatisering
af religionen henger nermest unegtelig sammen med tanken om selvidentitet, da man er nedt til at
skabe sit eget private religigse rum for at kunne finde sine egne personlige svar 1 livet. Privatiseringen
af religionen ger, at vi ser at satanismen kan observeres med mange forskellige udtryk, hvilket blandt
andet kan ses 1 Ghosts og Behemoths vidt forskellige musikalske udtryk og ogsa 1 deres forskellige
mader at vere satanister pd. Disse ovenstiende senmoderne religiose treek samler den britiske
sociolog David Lyon under den type han kalder ”Det ekspressive selv”’. Det ekspressive selv er en
type 1 det senmoderne samfund, der ensker at finde sit virkelige jeg, og vil have frihed til at valge
hvad der er mest rigtigt for individet selv.*> Dette ekspressive selv er tydeligt at finde blandt satanister,
da vi ser den tydelige sogen efter den personlige og “rigtige” identitet for individet selv. Dette er ogsa
teet knyttet til satanismens fokus pa egoisme som en positiv dyd, og tanken om at mennesket skal
veaere i centrum.

Satanismen star tydeligvis som en religion der appellerer til det senmoderne menneske
og de senmoderne religigse tendenser igennem dens indadvendte fokus og formbarhed. Men hvorfor
bliver det sd lige satanismen, mennesket bliver tiltrukket af? Det er et spergsmal som
deprivationsteorien kan forsgge at besvare, som er en sociologisk forklaring pé, hvorfor at mennesker
bliver religiose. Deprivation er en tilstand, hvor individet foler afsavn eller mangler noget, og kan
derfor sege til religion for at fa disse afsavn opfyldt.*® I forhold til satanismen bliver Charles Glocks
teori om etisk deprivation is@r relevant. Etisk deprivation er, nar et individ feler, der er en konflikt
mellem ens egne veardisystemer og samfundets.*” Denne form for deprivation bliver iser tydelig i
satanismen, nar vi kigger pa satanismen som en opposition til kristendommen. En generel tendens
der ses 1 satanismen, er dens opger med de kristen funderede samfundsnormer og verdier. Nar et
individ oplever en etisk deprivation i forhold til de kristne samfundsnormer, bliver satanismen altsa
en implementerbar religion i forhold til at gere op med disse dogmer og normer. Dette ser vi blandt
andet 1 Behemoths musik, hvor det bliver tydeligt at de har brug for at gere op med de normer og

verdier, der preger deres katolske hjemland Polen.

43 Andersen m.fl. (2008): s. 9
4 Wagner m.fl. (2017): s. 99
4 Wagner m.fl. (2017):s. 37
46 Wagner m.fl. (2017): s. 20
47 Wagner m.fl. (2017):s. 21
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6.3 Den attraktive kombination

Metalmusikkens natur er merk og dyster. Det er et oprer, og det er en genre der igennem sit harde
musikalske udtryk og lysforladte lyrik udforsker de morke sider af livet. Dette har gjort det oplagt fra
starten at inddrage satan-symbolet som en méde at udtrykke opreret pd, og senere har flere
metalmusikere sa adopteret satanismen som religion i deres musik. Mange ville nok bortforklare
denne kombination som intet andet end ungdomsoprer og provokation, men tilsyneladende er det
svert at koge satanismen ned til noget bestemt, da satanismen og den satanistiske metalmusik
kommer 1 s& mange forskellige versioner.

Satanismen 1 metalmediet giver plads til et menneske, der sgger efter en selvidentitet i
en verden, der ikke stemmer overens med deres eget verdenssyn. Satanismen og metalmusikken giver
plads til alverdens senmoderne forestillinger om, hvad ens identitet kan vaere. Hertil giver
metalmusikken plads til det antropocentriske verdenssyn - altsé et verdenssyn, hvor mennesket stér i
centrum. Inden for metalmusikken og musik generelt ser man ingen dogmer og regler, og derfor kan
individet igennem musikken gere satanismen til, hvad end de har lyst til - om s man er antikristen,
religiost sogende eller bare nyder musikken i1 sig selv. Denne form for ikke-institutionaliseret
religiositet som metalmusikken er blevet til ger, at individet selv kan forme og skabe sin egen
religigsitet ud fra metalgenrens og satanismens oprerske grundidealer. Dette star i kontrast til de mere
organiserede former for satanistisk religiositet, hvor der bliver palagt forskellige dogmer og regler pé
satanisten, og gor det derfor til en mere eksklusiv form for religiositet. Metalmusikken som det
primare medie for satanismen begynder altsa at give mening, nar man kigger pa hvor bredt genren
favner alverdens former for individuel satanistisk religiositet. Man kan sige, at metalmusikkens form
for satanisme skyder bredt i forhold til, hvilken malgruppe der kan fole sig tiltrukket til dette medie,
da der er mulighed for at skabe sin egen religigsitet igennem et vald af forskellige former for
metalmusik. Fra Ghosts blade og harmoniske rocklyd til Behemoths brutale og dissonante lyd er der
blevet skabt et spektrum for satanister, hvor der er mulighed for at finde sit eget personlige og private

stasted 1 forhold til, hvilken religigsitet og identitet man vil skabe for sig selv.
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7. Konklusion
Efter arbejdet med Behemoths og Ghosts musik, tekster og udtryk, og den satanistiske religion

generelt kan det konkluderes, at metalgenren er en bred genre der rummer mange forskellige
musikalske udtryk. Behemoths disonante og aggressive musik giver mening og skaber rum for nogle
satanister, imens Ghosts mere blede musikalske klang kan vere tiltalende for andre. Denne
musikalske bredte har i sammenhang med satanismens mange former og farver vist sig som en
kombination, der giver plads til mange forskellige former for satanisme.

Hertil giver satanismen 1 metalmediet plads til det segende individ 1 det senmoderne samfund, der
prover at finde identitet 1 en verden, der ikke stemmer overens med deres eget verdenssyn.
Satanismens eklektiske natur 1 kombination med den ikke-institutionaliserede religiose metalmusik
giver plads til individets egen sogen efter en storre mening 1 modsatning til de mere organiserede
sataniske felleskaber, hvor normerne er givet pa forhand.

Derudover har metalgenren fra dens begyndelse vist sig at vere et oplagt medie for satanismen.
Genren deler mange af de sammen grundvilkdr som satanismen, hvor is@r opreret stir klart hos
begge. Metalgenren har i samarbejde med satanismen skabt et musikalsk og religigst rum, hvor der
er plads til de oprerske og antiautoritere individer, der kan udforme deres musikalitet og religigsitet

pé deres helt egen made.

Opgavens omfang: 47.994 tegn med mellemrum - 20 normalsider
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Note til bilag:

Da noderne er transskriberede af mig selv, er
noderne hverken komplette eller kontinuerte. De
passager og instrumentstemmer der har haft
relevans for opgaven er bleven transskriberet.

8. Bila Jeg kan heller ikke pasta, at alle noderne stemmer
’ g fuldsteendig overens med de indspillede versioner
Bilag 1 - "The Satanist” node af sangene, men jeg har forsagt at vaere sa pracis i

min transskribering som muligt.

The Satanist af Behemoth
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ElLb.

Tr.seet

Dist. guitar

ElLb.

Tr.seet
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Bilag 2 - "He Is” node

He Is af Ghost - 2. vers + omkvaed

J=100
Vers 2 (A) C
fa) P
Melodi % % % i i — % & i S —
0] —
We're-hid - ing here in - side a dre 4 am and all our
0
"4 % Ld Ld
Klaver o
¢
o
Akustisk guit. O~ 7 !
“Slsg‘“ar'\;;ﬂa‘i . . . . L2
DI — e~ —]
5-str. elbas =/ % i o 5 i
- e
A N - |_>J- Jllll]l]lll
Trommeseet A < — { F e {
- ot T
3 Em Am
N
 — ® r2) 7] 1-—P—¢—P—¢
Mel. @f’:{:{'_—g f = — — i { ! —
I I I I | —
o o S— | ! | —
doubts arenow de - stroyed the gui-dance of the mor-nig
N
x e hd e
Klav. Hfas
A3V
D)
9
T . (A A
Cuit. oy @@ | F . . . —
's) sy e m— — [ S | i ] i ]
ELb. o t i - — =
| Il
hd - -

Tr'saetﬂ—f—f E.f’ iffﬁf ir F E.f' !

30



Am

Em

(n
ol =
g 1 RS
~¢ [ rA—
|
L e
[ L N
“
] —xall
[ i - au
1 | X
] X N
= | | —X
NI ||| X || N
>
2 ol d X
2 L YR LY g, e
s e | —X
q \ o/l " X a |
(Yi8 X
L YR o L
. o] —X
q m o[ || N
2 L X
=]
g ||| —X AL
3 i X n
| || —X
] 3
. ] m
<
3 ] |
& o
— > = & b
= Y & & z
=

Am

Omkveed (B)

10

4 m || —
I ; | —x A
g | —X
! |} R
{1 =] ]
PVian 8 I [ 7
— | —X ]
| g i |
& 1 —x| |
S
| | m I
2 N B
B = e XN
5 1
o —X
-+~
| 1“0 - | J
2 I o W
=
L 2 ] —x L
oo
1 £ || X
=]
NN P | 1] —X| | N
g
= (Y18 B
N o] M Nl
Ed
wn
] e (Yl w HH_
A ol
ol
Yl 'y T
ol
Q] A (Y &A vl
NGO NG NG (N
= 5 B < 2
Q 2] m — 8
= M 6] = M

Am

13

i 2 cll —1 )
-~
A I L
ol —>
il 2 ARiigy B
20
w
- || _ﬁ )
] 2 || M —XALL
1] g || [
]
= LT —X| | N—
Q
Hy 2 (Y18 )
-
| m e ] X
I = (YH [ BH_
\ o ] —
ol
e ] TIee
(1
il & Rillhy
ol = | M
.r%w = u I m
- X
S ]
I 2 LI
o~ ol T 13
|
e
) N i
e o ™Yo §
— > = & =
S = 3 = %
= M &) €3] Tm

31



Omkvaed variation (B')

A/ct

Dm

16

i | |
g== ; e HD
(Y TT® M N
=
iy "
- L
1) n
(Y
(Y1
'AI —=— —+
LI I
.AVII ~e Iliv fﬁn
ol & || ]
i e I '
|1 e
o (Y1 k1}.. —IJ.
- -
i EL
o/ /] ) W i
[ in N || HJ. X
|1 e —
ol g || —
|| N X
D
L I i T —
£ \
T | TN >
] —
3 il
] n.m || R
geo DY o &
3 2 = <
= 2 3 z

19

_ | il
Ul =
1l 8 1] )
®
I
© 17 XN
=
™. 2 i —X| | >~
" |
M )
1
‘IJ. x| | N
‘II‘ XN
~
JiIIay: B
| G TN —x| | N
1l & ﬁH —
. [
N [ XL
1 £ —
_% iiann
| S
' 'l
M X
XL
)
Aol% T x| | N
& NGe- G
o b= < B
=] —
= &} =] M
=

32



Dm

21

is

He

y .

[ £

O
7

N

N

Mel.

Guit.

Elb.

Tr.set

33



Bilag 3 - "The Satanist” tekst

Vers 1

| descended from the Mount Sinai

Unleashed the splendor upon a scoundrel mob

To shelter where no messianic light
Drove one single ray into the pulp ov life
O sweet Salome | beckon thee

Bring forth thy heinous offering

Without your love

So incomplete

Corrupt me with your dignity

Omkveed

| decompose in rapture ov hells
Dissolve divide disintegrate

| am yours

In euphoria below

Vers 2

At faintest whim they would impale the sun
And thus the sheep in me became the wolf in
man

| am the fly that flew forth from the ark

My thoughts like insects

Whoring wounds divine

Been bored with cosmos my dear old foe

This universe has never been enough

Compelled to liberate the spring ov life

When the levee breaks gush forth o' stream ov

ice

Omkvead

| decompose in rapture ov hells
Dissolve divide disintegrate

| am yours

In euphoria below

| cast my halo from perdition's clay
Behold my bliss profane

Born ov a lie

Condemned to lurk

Live in denial

Yet coiled aflame...

C-stykke

| am the great rebellion

Neath Milton's tomb | dwell

An existence even sin would not pardon

No guilt, no reason, savior, or shame
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Bilag 4 - “He Is” tekst

Vers 1
We're standing here by the abyss and the world

is in flames
Two star-crossed lovers reaching out to the

beast with many names

Omkvad

He is

He's the shining and the light without whom |
cannot see

And he is

Insurrection, he is spite, he's the force that
made me be

He is

Nostro dis pater, nostr' alma mater

He is

Vers 2

We're hiding here inside a dream and all our
doubts are now destroyed

The guidance of the morning stars will lead the

way into the void

Omkvad

He is

He's the shining and the light without whom |
cannot see

And he is

Insurrection, he is spite, he's the force that
made me be

He is

Nostro dis pater, nostr' alma mater

Heis

Heis

He's the shining and the light without whom |
cannot see

And he is

Insurrection, he is spite, he's the force that
made me be

He is

He's the shining and the light without whom |
cannot see

And he is

The disobedience that holds us together

He is

Nostro dis pater, nostr' alma mater

And we are falling over the precipice
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